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UC ULUSLARARASI BIENAL,
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54, Uluslararasi Venedik

Bienali

4 Haziran tarihinde baslayan ve 27 Ka-
sim'a kadar devam edecek olan 54.
Uluslararasi Venedik Bienali'nin bu
yilki temasi "“ILLUMInations" ol-
du. Kuratorliguni Bice Curi-
ger'in yaptigi bienalde, "illu-
mi" s6zclgu ardina bir son

molojik olarak “ulus" kimli-
gi Uzerinden aydinlanma
felsefesi
génderme yaparken, Ve-
nedik Bienali'nin Ulke pav-

yonlarina dayali olusumu- g&steren bu bienaller ekseninde, analojik karsilastirma-

na da referans vermekteydi
(istanbul Bienali “ulusa" da-
yali bu temsil pratigini 1992 yI-
linda Vasif Kortun'un kiratorli-
gunu Ustlendigi “Kulturel Farkl-
IIk" baslikli 3. Uluslararasi Istanbul
Bienali'nde terk etmisti). Her iki majér

alan Giardini ve Arsenale ile paralel etkin-
liklerin varligi Venedik Bienali'nin ele alinan g
bienal icerisinde buyuklik olarak fazlasiyla 6n plana
getirmektedir. 40 Ulke pavyonu, 81 bireysel sanat¢i sunumu Arse-
nale ve Gairdini'de yer alirken, 40 Ulke pavyonu ve 37 paralel et-
kinlik ve 1 kisisel sergi ile "Sergi/Katilimci Ulkeler/Paralel Etkinlik-
ler"” olarak tim yapi blyUk bir organizasyon olarak ortaya konulu-
yor. Peki, en temel soru ile bu bienalde amaclanan nedir? Tema ile
isler ortigmekte mi? 54. Uluslararas! Venedik Bienali, dmrini so-
na erdirdigi tartisilan ve yerini git gide fuarlara terk ettigi belirtilen
bienaller igerisinde bir farklilagma yaratabildi mi?

Giardini'deki tuvaletlerden birisinin duvarinda “Art should be
about fucking, not masturbating” yazmakta -eger hala silinmediy-
se-. Peki, bu yazilamayi yapan kisinin hakli oldugu yerler var mi?
Sanat bir sey Uizerine diistinmenin degil de, sadece o seyin mater-
yalize edilmis bir sunumundan mi olusmakta? Acaba attidi tas, Ur-
kuttigu kusa degiyor mu? Bu gibi dustinceler 1si§inda Giardini‘den
girildiginde Josh Smith'in lllimuninations yazisi izleyiciyi karsila-
makta her seyden dnce. ictenlikli bir duvar yazilamasinin yaninda
ironinin sunumu, ulusallik (nations), din (illuminati) ve tarihin i ice
gectigi bir kurgulama, yani diger bir deyisle tarihin -ve dolayisiyla
sanat tarihinin- monolitik ve insa edilen bir olgu oldugunun ipucla-
rini sezdiren Latifa Echakhch'in bog bayrak direkleri de izleyiciyi
karsilamakta. Her iki ¢calismanin ana mekanin duvari ve dniindeki
ikiligi, kanimca bienalin en vurucu isleri arasinda.

Venedik Bienali gostermekte ki Guy Debord'un gosteri toplumu
tezinin donlp donlp tekrarlandidi bir strec fazlasiyla yasanmakta.
Teknik bir rasyonelligin sirekli yayilmasi (izerine olan bir kurgu
olarak, glinimiiz teknolojik realitesinin bir felsefe gibi addedilip,
gerceklestiriimesinden ibaret gibi rastlanilanlar. Burada anahtar

Global
Olcekte sanat dinyasinin,

dinyanin en dnemli majér sanat et-
kinlikleri arasinda saydiklari iki bienal halen
devam ediyor: Venedik ve Istanbul Bienalleri.

Bu her iki buytk 6lgekli etkinligin yani sira, Yuna-
ek gibi gelen “nations”, eti- Nistan’da 3. Uluslararasi Selanik Bienali’nin de agiligi
hemen Istanbul Bienali acilisindan bir giin sonra, 18
politikalarina EylUlI’de gerceklestirildi. Her biri farkli séylemler, temalar

—b—

kelimelerden birisi elbette “gdsterinin” diyalog
karsiti bir yapi gostermesi. Giardini'deki
ispanya ve A.B.D. pavyonlarinin
gosterdigi karsit kaliteler tam
da bu durumu gdéstermekte.
Dora Garcia'nin “Lo ina-
decuado (yetersiz, ek-
sik)" calismasli, John
Gay'in  "Beggar's
Opera'sina gonder-
melere sahip ola-
rak tasarimladig
dislntlen bir
platformu Gzerin-

ve sanatgilar Uzerinden hareket eden ve farkli tipolojiler de ve bu platform

Uzerinde "inade-
cuado” yazmakta.

lar yaparak dnimuzdeki dénemlere nasil gikarsama- Dilini anlamadiginiz

lar yapilabilecegdi ¢ekici bir konu olarak ele alina-
bilir. Boylece asagida U¢ baslik altinda ele ali-
nacak bazi konularin ipuclan

verebilecedi duslncesindeyim.

bir gen¢ -Kurtcenin
durumu da bu minval-
de dusindlmeli- sizden
bir seyler ister -dilenir- gibi
davraniyor ve siz kelimeleri
anlamadikca, sakin duran geng
birden haykirarak bu platform lze-
rinde kosuyor, amagsizca ve cllginca. Iste
bir diyalog eksikligini vurgulayan calisma, tam da
sanatin bir “gdsteriye" -blytk boyutlu tuvallere, enstalasyonlara
vb.- déniistigi bir anda, Garcia tarafindan giindeme aliniyor. Ote
yandan Hollanda pavyonunda Guus Beumer kiratorltgtinde Bar-
bara Visser, Herman Verkerk, Johannes Schwartz, Joke Robaard,
Maurenn Mooren, Paul Kuipers, Sanneke van Hassel ve Yannis
Kyriakides'in islerinde olusan “Opera Aperta/Loose Work" temali
yerlestirme, ayna ve yansimanin ilk giriste 6zellikle vurgulandig
dikkat cekici bir is.

A.B.D. pavyonu, Gloria baslikli sergileriyle Jennifer Allora ve Gu-
illermo Calzadilla sanatc ikilisinin islerini sunuyor ve kendi kendisi-
nin ironisini yapma, itiraf ve ifsa etme noktasinda dért dortlik bir
nitelige sahip. Oyle ya politik dogrulugun an be an insanoglunun
tepesinde bir Demokles kilici gibi sallandidi noktada, insanin aklina
Wolfgang Fritz Haug'un “Meta Estetiginin Elestirisi" kitabinda ikaz
ettigi unsur gelmekte: "Aciklik tim maskelerin en dusirilemeye-
nidir". Ote yandan hayallerinizin ucsuz bucaksiz acilabilmesi nok-
tasinda "butcelendirme” mantigi da ¢ok dnemli ki, A.B.D. pavyo-
nunda ters cevrilmis bir savas tankina sahit oldugunuzda artik da-
ha otelerini de dustinmeye baslayabiliyorsunuz -Arsenale’deki
Turkiye pavyonunda Ayse Erkmen'in “Plan B"si de cok asagida kal-
mayacak bir biitce Uizerinden hareket etmekte elbette. Indiana Mu-
seum of Art'in sunumunda ters cevrilmis bir tankin paletlerinden
birisinin Gizerine yerlestirilmis bir kosu bandi tizerinde belirli aralik-
larla sahneye cikan performanscilar zafere dogru kogsmakta, iceri-
de ise bir solaryum cihazi icerisine bronz dékiim bir Ozgirltik Ani-
ti ve devasa bir kilise orgu bigiminde tasarimlanan ATM'de -ki su

Sol sayfa Ustte: Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, “Track and Field”, 2011,
(A.B.D. Pavyonu, 54. Uluslararasi Venedik Bienali).
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ana kadar gordigimdz ATM sunumlarinin
aksine “(Pravdoliub Ivanov) Pessimism No
More" (2002) ve anti-pop “Sorry" (201)-
bu, calisan bir ATM. iste bu haliyle de ileti-
sime fazlasiyla dayall ve tam da bu nokta-
da ABD kd&kenli sanatgilar ile diger cograf-
yalar arasindaki politik durug farkhliklar ni-
telikle gordlebiliyor.

Christian Boltanski'nin Fransa pavyo-
nundaki matbaa basim makinesi seridi lize-
rinde, dizge icerisinde calisma aglari, vardi-
ya saatleri sunumu modernizmin bant Ure-
timi ve dijitalizasyon sureci arasindaki ilis-
kiyi isaret ederken, akla Charlie Chaplin'in
“Modern Times" filmindeki fabrika kareleri-
ni getirmekte. Gliney Kore Pavyonu’'ndaki
Lee Yongbaek'in sunumuysa hem Nam Ju-
ne Paik, Joseph Beuys, Marcel Duchamp ve
John Cage'e dair bir “hommage” olarak
okunabilirken, 6te yandan 6ncl sanatgila-
rin actigi yolda Gliney Kore'nin gidis nokta-
larinin izlerini vermekte. Bunun aksine Ja-
ponya Cagdas Sanati, Tabaimo'nun “tele-
co-soup"u Uzerinden nereye gidecek artik
aclkcasl merak uyandirmakta? izleyiciyi
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teknolojik yerlestirmelerle yanilsamalara
ugratmak, bir oranda sasirtici ama artik
herhangi bir seye cok da sasiracak bir ¢ag-
da miyiz? Tehlike su ki, Nicholas Borriu-
ad'nun dikkat cektigi gibi “ileri teknoloji
UrtnG bir dekorasyon malzemesine' do-
niismek oldukca kolay.

Venedik Pavyonu'nda Fabrizio Plessi'nin
Mariverticale'si prodiksiyon ve yerlestir-
me mantidi Uzerinde hareketle, etkileyicili-
§i disinda baska hicbir sey sunamazken,
Romanya Pavyonu’'ndaki sol vurgular, gds-
teri toplumu icerisinde sunumlariyla sade-
ce bir kofti-politik ¢ikis olarak gorilebiliyor.
Nitekim 11. istanbul Bienali'ndeki WHW'nin
“insan Neyle Yagar?" vurgulari da bu eles-
tiriden nasibini almisti. Maurizio Cattelan,
Philipe Parreno -bienallerin demirbas sa-
natgilarindan- Cindy Sherman, Sigmar Pol-
ke, Llyn Foulkes gibi isimler Giardini'den
akilda kalanlar. Tabii masterpiece kisminda
Jacopo Robusti -Tintoretto- bulunmakta.

Bu isimlerin disinda Dani Gal'in “Genug-
tuung/Nacht und Nebel” galigmasi -Dani
Gal ayni zamanda Villa Romana Prize sahi-

bi isimlerden ve istanbul Bienali'nde de yer
aliyor-, Monica Bonvicini'nin “Untitled” ¢a-
lismasi, Ozellikle Tintoretto'nun “Mer-
yem'in Tapinaga Sunumu” (1553- 56) ta-
rihli resmine referans vermekte. Bu da Tin-
toretto'daki Aydinlanma ve Venedik'teki
1sIga dayall resimler Uzerinden, bir Rone-
sans aydinlanmasina da isaret etmekte.
Ayse Erkmen'in Fulya Erdemci kiratorld-
guinde gerceklestirdigi Plan B'sinin ikonog-
rafik aciimi, bu yil Sinop'ta gerceklestirilen
"“Gelecegi Biriktirmek" baslkli projenin ser-
gisinde Melih Gorgiin, Miirteza Fidan ve
Yesim Dizdaroglu'nun “Agoni: Olmeden
Onceki Son lyilik Ani" baglikli caligmalari
kadar iletisime agik degil. Peki, Plan A ol-
saydl ne olacakti? Bu haliyle, “So, what"
ekseninde durup kalan bir calisma olarak
gordltyor. Bunun yaninda Urs Ficher ve
Antonio G. Lauer a.k.a. Tomislav Gotovac
ve BAdco bienalin vurucu ¢alismalari ara-
sindaydi. Bunun yaninda belirtmem gere-
ken bir husus daha var. Arap Bahari'nin
yansimalarini Misir Pavyonu'nda derinden
almakla birlikte Vasif Kortun'un kuratérli-
gunl Ustlendigi Second Time Around te-
mali Birlesik Arap Emirlikleri Pavyonu'nun
ilgisizligi nasil yorumlanabilir? Hatta buna
diger Ortadodu ve Afrika Ulkeleri de dahil.
Sanatin bu modern yaklagimi herkesin o
cokca elestirdigi Greenberg okumalarina
yaslanmiyor mu icinde yasanilan postmo-
dern zamanlara aykiri bir bicimde?

12. Istanbul Bienali

istanbul Bienali'nin bu yilki “isimsiz" te-
masindan -Gonzalez-Torres'e gondermesi
de olsa- hosnut oldugumu sdyleyemem.
Gonzales-Torres'in dislince ve Uretimleri
ekseninde, yani sanat¢inin ideolojisi Gzerin-
den bir okuma yapilmasindaysa bir beis
yok. Bienalde, bu temeller Gizerinden ana
mekanin kurgulanmasi, ayrica bir kent ve
mahalleler estetidine dair okumalara da
acik -mimari tasarim Ryue Nishizawa. Is-
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tanbul Bienali'nin gectigimiz yillardaki tasa-
rimlarinda kent estetiginin daha da genisle-
tilebilecedi bir diizlemde dagiimasinin aksi-
ne, bir ice kapanma durumu sunan Jens
Hoffmann ve Adriano Pedrosa, asiri bir ge-
lismeden ziyade, yetkin bir daralmaya git-
meyi avantaj olarak gérmus olmalilar. Peki,
bu sahiden bir avantaj midir? Yoksa Antre-
po 3 ve 5'e cekilerek bir sinifsal kapanmayi
da getiriyor olamaz mi yaninda?

Kentsel genigleme izleyici algisini dagitabi-
lir; ama &te yandan bir kesif duygusu uyan-
dirdig) kadar, kente dair bir algiyr da daimi
ve taze tutabilir. Sahi eger boyle degilse
neden bash§ istanbul Bienali olsun ki, o za-
man Kog Bienali ya da IKSV Bienali olarak
da adlandirilabilir. Canakkale ya da Mardin
degil ki istanbul Bienali, yillarin birikimi, alt-
yapi ve lojistik destedinin de tamidi saye-
sinde tim alanlari fazlasiyla déndsttrebil-
me kapasitesine sahip. Bienal yapilanma-
sindaki mekanlarin icini kesisen sokaklari
ve caddeleriyle bir kent dlizlemine cekmek

Ustte sagda: Ali Kazma, “Kot Fabrikas!”, 2008,
video, 12, (3. Uluslararasi Selanik Cagdas Sanat
Bienali).

Ustte solda: Mounir Fatmi, “Technologia”, 2010,
video, 15', (3. Uluslararasi Selanik Cagdas Sanat
Bienali).

Sol sayfa ustte: Akram Zaatari, “El Madani-
Stiidyo Uygulamalari-Ciftler”, 2007, 35 mm
negatiflerden modern giimdis baskilar,

29x19 cm,, Sanatginin ve Galerie Sfeir-Semler’in
(Beyrut, Liibnan) izinleriyle.

Sol sayfa altta: Chris Burden, “Ates Et”, 1971,
“Ates Et” performansindan (¢ siyah beyaz
fotograf ve agiklayic bir metin, her bir fotograf
20.3x25.4 cm,, (Sanatginin izniyle).
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kadar, diyalog kapilarini Felix Guattari ve
Gilles Deleuze'lin “rizom" kavrami Uzerin-
den kente yaymak daha olasilikli degil mi-
dir? Bunu yapsa kiratorler, bienal el kita-
bindaki susli kelimelere de ihtiyaci olmazdi
kanimca. Kopmalarin, kesintilerin yasana-
bilecegi bir slirecte belirli bir kokten hare-
ket etmeyen “rizomlarin” bdylece karsilas-
malara dayall bir bilgiye -ve dolayisiyla di-
yaloga- neden olabilecedi agik. Ben bu da-
ralma konusunu Pedrosa & Hoffmann ikili-
sinin bir tir Ust-retorik dayatmasi olarak
gormekteyim ve bana, modernist bir tek
yapi icerisindeki sunum, yatay dedgil, dikey
bir érgiitlenme modelini ¢agristirmakta.

Karma sergilere bakildiginda en ¢ok dik-
kati ceken kisim “Atesli Silahlarla Olim”
kismi. Burada Chris Burden, Eddie Adams,
Roy Lichtenstien ve Letizia Battaglia'nin
calismalari dikkat cekmekte. Ozellikle Sicil-
ya mafyasi lizerine belgelerle ugrasan Bat-
taglia'min isi, Venedik Bienali'nin italya Pav-
yonu'nda Ust katta yer alan anti-mafia ser-
gisiyle birebir ortlismekte. Venedik'teki an-
ti-mafia bolimind gezdiginizde, yakin tari-
hin bu kanl érgitlenmesine dair belgeleri
okumak icin italyanca bilmediginize hayif-
laniyorsunuz.

isimsiz (Pasaport) bélimii gibi kisimlarda
artik cagdas sanatta seyahat bileti, nifus
clizdani gérmekten biktiran bir yapiyi gos-
teriyor. Tina Modotti, Kredi Otesi sergisin-
de gordigiimiz Perfect Lovers calismasi
ile Ahmet Ogit, Cevdet Erek -Cetveller ve
Ritim Calismalar’'ndan ziyade- Guvercin
Agi ve Mona Hatoum'un simsiz (DUgimIl
Sag Sebekesi) calismalari akilda kalanlar
arasinda. Tabi bu isimlerin yaninda bienalin
yildizinin Akram Zaatari oldugu konusunda

Aysequl S6nmez'le ayni fikirdeyim. Wilfre-
do Prieto ve Rivane Neuenschwander'in is-
leri de politik ve toplumsal géndermeleri
yetkin ¢alismalar arasinda.

Son olarak bu Isimsiz'lik temasini agmak
gerek. Elbette bir 6nceki bienalin retorigi-
nin yarattigi sonuclarin farkinda olarak
Pedrosa & Hofmann'in risk almayan bir
yuppie tarz gelistirdiklerini gérmek icin sa-
nat okumaya gerek yok. Acikgasl Gonzalez-
Torres'in kabul géren “isimsiz" isleri tze-
rinden bir prestij yaratma kaygisi olarak da
okunabilir bu. Ya da bir "hommage” olabi-
lecegi gibi bir “miras" Gzerinden iklim ya-
ratma kaygisi olarak da. Venedik'te "ILLU-
Minations” veya Selanik'te “Old Intersecti-
ons/Make it New: A Rock and a Hard Place”
gibi basliklar kanimca ustalikla iceriklerini
yansitmaktalar. Bu “untitled” sizce ¢ok de-
rin anlamlara sirdklenme mi yaratiyor?
Yoksa -Gonzalez-Torres haricinde- diipe-
diiz “isimsiz" bir sikicilik, erdeme mi dénuis-
tlrtlmekte?

3. Uluslararasi Selanik Cagdas
Sanat Bienali ve Bazi

Cikarsamalar

18 Eylul tarihinde agilan ve 18 Aralik tari-
hine kadar strecek 3. Uluslararasi Selanik
Cagdas Sanat Bienali'nin bu yilki temasi
“0ld Intersections - Make it New" basligini
tagimakta. Ana programin “a Rock and A
Hard Place” bashgini tasidigi ve kiratorli-
§unl Paolo Colombo, Mahita EI Bacha
Urieta ve Marina Fokidis'in Ustlendigi ve
mimari tasarimini Andreas Angelidakis'in
yaptidi etkinlikte, bahsettigim iki bienalin
aksine bircok venue kullaniliyor: Selanik
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Ustte: Moataz Nasr, “Merge-Emerge”, 2011,
3 kanalli video yerlestirme, (3. Uluslararasi Selanik Cagdas

Sanat Bienali).

Sagda: Mran Qureshi, “Moderate Enlighment”,
(3. Uluslararasi Selanik Cagdas Sanat Bienali).

Altta: Tayfun Serttas, “Stiidyo Osep serisi”, 2009,
(3. Uluslararas Selanik Cagdas Sanat Bienali).

Sag sayfa: Francis Alys, “Green Line", 2004, video documentary,
(3. Uluslararas! Selanik Cagdas Sanat Bienali).
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Arkeoloji Muzesi, Cagdas Sanat Muzesi,
Makedon Caddas Sanat Muzesi, Alatza
imaret, Bizans Kuiltirii Miizesi, Yeni Cami,
Eptapyrgio, Casa Bianca, Selanik Cagdag
Sanat Merkezi, Bey Hamami, Teloglion,
DYNAMO, Selanik Konser Salonu, Selanik
Yahudi Mizesi, Selanik Fotograf Miizesi ve
Selanik'in biraz digindaki ex-campos “Pav-
los Melas".

Diger iki programin merkezi bir konum-
lanma ve spiritliel olarak dikey orgitlen-
mesinin aksine, Selanik'te yatay bir 6rgit-
lenmenin ve bu anlamda yukarida bahset-

tigim Guattari ve Deleuze'un "kdk-sap"lari-
na daha uygun bir iletisim aginin parcasi ol-
dugunu gérmek mimkin. Bu hem kente
dair bir genislemeyi hem de hi¢ gorilme-
yen alanlarin gortlebilmesi adina bir far-
kindahdi yaratiyor. Buna benzer bir hare-
ket, Sinop Bienali'nin éncesinde bu yil di-
zenlenen “Gelecegi Biriktirmek" sergisin-
deki bazi projelerde gorilebilir.

Tabi mekanlarin biyUklugi ve konumlari
ekseninde bazilarinin éne ¢iktigini da sdyle-
mek gerekiyor. Alatza imaret, Bey Hama-
mi, Casa Bianca, Cagdas Sanat Merkezi ve

Mizesi bunlar arasinda. Sanat¢i segimle-
rindeki Yunan sanatgl payinin fazlalig géz-
lerden kagmiyor; bunun yaninda diger isim-
lerdeki yas, grup, cinsiyet gibi farklilagma-
larda gozetilen demokratik se¢im de hakki
verilmesi gereken uygulamalar arasinda.
Sanatcilar arasinda dikkatleri ceken isim-
lere gelince: Yeni Cami'de Marwan Sahma-
rani ve Moataz Nasr'in caligmalari bulun-
makta. Sahmarani'nin “Diktatorler-Anit Es-
kizleri” (2008) baslikli calismasi yeni diinya
diizeni (zerinde bazi liderlerin yikilmasi,
ama yerine yenilerinin ikame edilmesi nok-
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tasinda yeni siyaset alanindaki yapilanma-
lari isaret ediyordu, Nasr'in “Merge-Emer-
ge” (201) isimli Gg kanalli yerlestirmesi -sa-
ri, kirmizi, yesil- U¢ renkte, tennuresiyle do-
nen semazenlerin birbirlerinden ayri bagla-
yarak, ama sonunda "“birbirlerinde eriye-
rek" gidip, gelmelerinden olusuyor. Bu da
aslinda bienalin temasini birebir Ustlenen
isler arasinda olmasini sagliyor. Teloglion
Sanat VakfI'nda Tayfun Serttas'in “Sttdyo
Osep" serisi (2009) eski-yeni eksenindeki
bu tartismayi kimlik, kiltur ve farklilik felse-
fesi Uzerinden gorundr kilmakta.

Cagdas Sanat Mizesi'nde Ali Kazma -
bienallerin demirbas isimlerinden ki, istan-
bul Bienali'nde de “Noter” ¢alismast ile bu-
lunuyor- ve Kostis Velonis 6n planda olan
isimler. Velonis'in Gecen yilin Mayis-Hazi-
ran aylari arasinda kiratorliguni Daphne
Vitali'nin yaptigi “Loneliness on Common
Ground: How Can Society Do What Each
Person Dreams” baslikli sergide Ulusal
Cagdas Sanat Miizesi'ndeki (Atina) islerin-
den ornekler de bu sergide yer almakta.
Makedon Modern Sanat Miizesi'nde ise
Mounir Fatmi'nin ¢alismasi her zamanki gi-
bi kendi icine ceken, izleten ve algilatan bir
duyarliiga sahip. Selanik Caddas Sanat
Merkezi'nde -limanda- Francis Alys'in “Gre-
en Line" baglkll 2004 tarihli performans
videosu, belki de serginin en politik olarak
aclk okunan ¢alismalarr arasinda. Kudus'te
gercgeklestirdigi event'i Arap ve Yahudi
toplumu arasindaki bolinmuslik ve diya-

log konularini tim ¢iplakligi ile dokiimante
eden bir yapiya sahip. Casa Bianca'da Im-
ran Qureshi'nin “Moderate Enlighment”|
ironik yapisiyla dikkat cekerken, Manfred
Beninati'nin yerlestirmesi ise oyunsu ka-
rakteriyle sok edici bir yapida. Arkeoloji
Mizesi'nde Bruce Nauman'in “Partial
Truth” calismasi ve Alatza Imaret'te Slavs
And Tatars'in “Molla Nasreddin”i yine 6n
planda yer alan calismalar arasinda.
Sonug olarak her Ug bienalle ilgili olarak
bazi ¢ikarsamalar yapmak mimkin. 54. et-
kinligini diizenleyen Venedik Bienali ve 12.si
diizenlenen istanbul Bienali, kurumsallas-
mis bir yapinin gosteri toplumu tezlerine
fazlasiyla acik kapi biraktigi bir noktadan
hareket ediyorlar. Bienal gezi Ucretlerinin
varlidi yaninda, sunumlarin ve etraflarinda
koparilan sayialarin 151§ glinimuzin Sao
Paolo ile birlikte en prestijli bienaller ara-
sinda gosterilmesine de fazlasiyla referans
cikartiyor. “Ben bir bienal sanatgisiyim” di-
yebilmenin sanatgilar arasinda 6zellikle si-
nifsal bir farklilasmayi getirebildigi de ga-
yet agik. Selanik’in gezileri ticretsiz yapma-
si ve bienal mekanlarini kentten izole etme-
den hatta bazen Arkeoloji ve Yahudi Miize-
si'nde oldugu gibi tarihi yapitlarin arasina
yerlestirmesi, kilttrel gegisliligin vurgusu
adina ¢ok daha sicak ve etkin bir yontem.
Séylemler arasinda isimsiz, llluminations
gibi agirhikh “kinik" tavrin aksine, Sela-
nik'teki eski-yeni kesismesi izerindeki diya-
log yaratma amaci izleyiciyi bienalin icerisi-

ne ¢ok daha fazla cekme potansiyeline sa-
hip. Bu da kentle izleyici arasindaki iletisim
kodlarini cok daha esnek ama bir o kadar
sorgulayici bir diizleme cekiyor. Ozellikle
istanbul Bienali'ndeki béliim bagliklari izle-
yiciyi ¢ok daha fazla “aura” etrafinda gez-
meye zorluyor ve kapallifi da buna 6n
ayak oluyor. Bunun aksine bir imaret ya da
camide glin 1s1§inin varhg, algi ve farkinda-
ik adina yabancilasmay!i ¢ok daha iyi Ust-
lenmekte.

Bienallerin varligi sona geliyor mu bunu
zaman gosterecek. Fuarlar karsisindaki ko-
numlarini simdilik muhafaza etseler de, yi-
ne de bienallerde yapilan “Ustl kapal" sa-
tiglarin varligi da yine onlarin yumusak kar-
nini olusturuyor. Medyanin bilgi bombardi-
mani, sponsorluklar ve pazarlama aglari
icerisinde bienaller yine de prestijli konum-
larini stirdiirmekteler. izleyiciye diisen ise,
tdm bu reklam aginin gizgisine digmeden,
bienallerin arti ve eksilerine dair gézlemle-
rini ve elestirel duruslarini korumak, agikla-
mak ve sozlni esirgememek.

Venedik Bienali 27 Kasim'a, Istanbul Bi-
enali 13 Kasim'a ve Selanik Bienali 18 Ara-
lik'a kadar stirecek. (Tum gorseller bienal-
lerin Basin iligkileri Bélimleri'nin izinleriyle
kullanilmaktadir. Bununla ilgili olarak IKSV
Medya ili§kilerine, Venedik Bienali Basin
iligkileri Direktérii Cristiana Costanzo'ya ve
Selanik Bienali igin Melina Melikidou 6zelin-
de Basin lliskileri bélimiine tesekkiir ede-
rim).



